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Prolog: Sorbischer Volkstanz, Beobachtungen

»Tanz ist die Verdoppelung des Fremden, aber auch Apotheose des Fremden,
in der rétselhaften Mittelbarkeit kdrperlichen Seins und sinnlicher Wahrnehmung.*
(Marianne Niimberger 1998: 45)

Kirmes in Rohne, Herbst 2009

Tanz als eine spezifische Wissensform wird heute verhaltnismiBig selten in den Blick ge-
nommen. Dabei gilt er seit jeher als Kontrast zum sonst Alltdglichen, Verniinftigen, Ra-
tionalen. Als Versinnbildlichung emotionalen menschlichen Seins beschreibt er diesen in
seiner Umgebung jedoch auf eine besondere Weise. Er wird hiufig als unendlich und gren-
zenlos empfunden, verkrpert das ewig Vagabundierende, Fliichtige und Bewegte und er-
zéhlt so liber Menschen und Kulturen. Der franzdsische Soziologe und Ethnologe Marcel
Mauss beschrieb bereits 1950 in seiner Abhandlung iiber ,,Die Techniken des Korpers*™,
wie diese an bestimmte soziale und kulturelle Kontexte gebunden sind und daher stark
variieren. Er verstand unter den Korpertechniken ,,die Weisen, in der sich die Menschen
in der einen wie der anderen Gesellschaft traditionsgemiB ihres Korpers bedienen®.
(Mauss 1989: 199) Diese Techniken lassen sich im Tanz als spezifische Bewegungsform
beschreiben. Tanz wird daher nicht nur aus Bewegung heraus erfahrbar, sondern auch aus
dem ihm immanenten symbolischen Gehalt.

,»Als symbolisches System operiert Tanz durch Konventionalisierung und kreiert Be-
deutungen, die jederzeit wieder aufgeldst oder verdndert werden kénnen. Tanz kann somit
auf veréinderten Kontext oder Situationen reagieren. Als biologisch nicht vorbestimmte
und willkiirliche Formen vermitteln Ténze jedoch konventionalisierte Informationen nur
an diejenigen, die die jeweiligen gesellschaftlichen und kulturellen Konstrukte, von wel-
chen Tanz ein Teil ist, verstehen.” (Kaeppler 1992: 197)
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Als kinetische Form wird Tanz im Allgemeinen aus den materiellen und geistigen Le-
bensbedingungen von Individuen und Gruppen heraus begriffen, die ihrerseits einzelne
Tinze und Tanzformen selbst erst schaffen oder geschaffen haben: ., Tanzen-Konnen ist
an bewusste Intentionen und kulturelles Lernen gebunden. Mithin ist das, was kérperlich
performiert wird [...] selbst- wie fremdreferentiell, an Motivationen und Intentionen, damit
aber auch an erworbenes Wissen gebunden.® (Bohme/Huschka 2009: 8)

Dieses erworbene Wissen ermdglicht es, individuelle und soziale Befindlichkeiten in
Bewegung zu transformieren und damit performativ sichtbar zu machen. Gleichzeitig wir-
ken solche Prozesse innerhalb von Gruppen hédufig gemeinschaftsstiftend und regulieren
Verhiltnisse zu Anderen, Aullenstehenden.

Das Wesen des Tanzes gilt daher als rational schwer fassbares Phianomen. Volkstdnzen
im Besonderen wird zusitzlich gern ein hoher Grad an Variations- und Verdnderungsfd-
higkeit zugesprochen. Gleichzeitig sind Volksténze jedoch stark an einmal verhandelte
oder festgeschriebene Formen gebunden. Haufig wird der Volkstanz als ,,Eigentum eines
Volkes“ empfunden und als solcher beschrieben. Aber auch Volkstidnze sind, wie der Tanz
im Allgemeinen, kein unumstoBliches Endprodukt, sondern unterliegen in ihren Bewe-
gungen und Funktionalitdten immer wieder Wandlungen und Variationen in ihren Deu-
tungen. Wo es zunéichst den Anschein hat, dass einzelne Bewegungsabldufe im
Vordergrund stehen, stellte sich beispielsweise Hoerburger die Frage, ,,wie diese Ténze
von den verschiedenen Volkern getanzt und wie sie von ihnen weitergegeben werden, was
die Volker im Zuge der Variantenbildung aus dem ,internationalen* Gemeingut nun na-
tional machen*. (Hoerburger 1986: 25) Jeder Gesellschaft schwebt also scheinbar eine ty-
pische, charakteristische Grundidee davon vor, was .ihren“ Volkstanz ausmacht. Die Frage
jedoch, was diese Tanze und ihre Tanzenden iiber ihre eigene Gruppe auszusagen vermo-
gen, was sie selbst nicht in Worte zu fassen imstande sind, verleugnen oder vergessen
haben, riickt nur selten ins Zentrum der Betrachtungen. Tanz wiire demnach als ein ,,Wis-
sen in Bewegung®, eine ,.Wissenskultur Tanz* zu betrachten (vgl. u. a. Gehm/Husemann/
von Wilcke 2007, Brandstetter 2007, Klein 2007, Bohme/Huschka 2009 und Wehren
2010), die rational nicht zu vereindeutigen ist. Der Tanz gilt als das Andere, das Fremde,
das Sinnliche schlechthin. Dabei erschlieBt gerade Bewegung durch ihre Uneindeutigkeit
neue Denkriume, kennzeichnet historische Umbriiche oder markiert kulturelle Besonder-
heiten auf eine andere Weise. Volkstanz stellt eine Ausdrucksform gesellschaftlicher Ord-
nungen dar, die bei ethnischen Minderheiten héufig als Teil der Folklore zu einem
signifikanten Kulturtriger wird. Verbunden mit sogenannter traditioneller Musik und In-
strumenten, Trachten und der Darstellung von Briuchen und Lebensweisen ,,vergangener
Tage* stellen Volkstiinze eine Verbindung zur Geschichte her, die so fiir die Tanzenden
selbst und deren Zuschauer erlebbar wird: ,,Gesten [...], Korperkonzepte der einzelnen
Ténze [...] und choreographische Ordnungen [...] reprisentieren die jeweils historisch
aktuellen Machtordnungen und Herrschaftsformen. Aber sie stchen nicht nur fiir die je-
weiligen Ordnungen des Sozialen, die Ordnungen der Macht sind. Sie bringen sie in kor-
perlichen Praktiken auch hervor.“ (Klein 2010: 142 )

Ethnische Beziechungsgeflechte identifizieren sich als Gemeinschaft iiber kulturelle
Ausdrucksformen gemeinsam gelebter Normen, Gesetze und Wertvorstellungen. Die eth-
nische Minderheit der Sorben ist iiber diese Wahrnehmung als Gemeinschaft hinaus fest
mit der sie umgebenden multiplen Mehrheitsbevolkerung vernetzt. Die Sorben sind eben-
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falls als heterogen und vielstimmig zu verstehen, da sie ihren Volkstinzen sowohl regional
als auch zeitgeistabhiingig spezifische Funktionen und unterschiedliche soziale Relevanzen
zuschreiben. Besonders deutlich treten in solchen Aushandlungen Relationen zwischen
Eigenem und Anderem, Bekanntem und Fremdem, Mchr- und Minderheiten, zwischen
groBen und kleinen Kulturen zutage. Aushandlungen innerkultureller Aspekte und Ver-
hiltnisse tragen zur Konstruktion einer kollektiven Identitiit bei. Die gegenwirtige soziale
und politische Eingliederung der Sorben als sogenannte anerkannte nationale Minderheit
in die Bundesrepublik Deutschland scheint eine Kultur hervorzubringen, die sich im All-
tagsleben eher selten gegeniiber ihrer sozialen Umwelt abheben und behaupten muss. Die
kollektive Identifizierung beziehungsweise ethnische Grenzziehung' als Gruppe erfolgt
heute hauptsichlich tiber die eigene Sprache, die Religion, das Brauchtum und das Wissen
um die gemeinsame Herkunft und Geschichte. Diese Elemente werden, dem klassischen,
essenzialistischen Paradigma nationaler Gruppenbildung folgend, als Tradition bezie-
hungsweise Volkskultur definiert, welche heute auf politischer Ebene durch entsprechende
Gesetze in ihrer Wahrung rechtlich abgesichert sind. Aber auch dic Kiinste reprisentieren
in diesem Zusammenhang cinen wichtigen Teil kultureller Ausdrucksformen und sind
Teilmoment der Suche nach kollektiver Identifikation und Zugehérigkeit. Innerhalb dieser
Rahmenbedingungen fiihren die Sorben immer wieder intensiv die Debatte um Tradition
und Moderne. Die so aus dem Sorbischen Volkstanz heraus entstandene Biihnenfolklore
macht dabei keine Ausnahme.

Was aber ist Sorbischer Volkstanz? Wann und wie hat er sich ausgebildet? Woher kommt
der heute als traditionell und authentisch verstandene und als solcher praktizierte Sorbische
Volkstanz? Welche Personen und Organisationen waren und sind hierfiir richtungweisend?
Auf welche Quellen wird Bezug genommen? Wie werden diese interpretiert? Wie etablieren
sich bestimmte Deutungs- und Bewegungsmuster und wie entsteht innovatives kiinstleri-
sches Potenzial, das nach neuen Ideen und Umsetzungen sucht, um sich Volkstanz neu
kiinstlerisch anzueignen? Und wie steht kulturelle Identitdt damit im Zusammenhang?

Diesen Diskursen am Beispiel der Entwicklung der Volkstinze bei den Sorben nach-
zugehen heif3t daher nicht nur, ihren Einfluss auf die ,,grofle sorbische Geschichtsschrei-
bung zu erforschen, sondern auch, nach individuellen und kollektiven Identifizierungs-
moglichkeiten der Sorben, nach ihren Alltagsgeschichten und nach ihrem Verhiltnis zur
Gesamtgesellschaft zu fragen. Die Unméglichkeit der Vereindeutigung wird vor allem bei
Minderheiten oft als Bedrohung interpretiert, die mit Gedanken nach Reinheit einhergehen
und dazu beitragen, Volkstinze festzuschreiben und damit fiir alltédgliche und kiinstlerische
Aneignungen einzuschrinken. Als zu nutzende Chance begriffen, vermag diese Unein-
deutigkeit aber gerade Umbriiche oder Identititskrisen besonders zu markieren und so ein
kreatives Potenzial zu entfalten.

Das Thema Volkstanz spielt in der Musikwissenschaft nur eine marginale Rolle, denn
héufig wird — dem Fachnamen entsprechend — vorrangig die musikalische Komponente

I Der Ethnologe Fredrik Barth beschreibt die identifizierbaren Differenzen zwischen unterschiedlichen eth-
nischen Gruppen, ob in Kategorien von Zuschreibung und Identifikation des Akteurs selbst oder durch sol-
che, die den Charakter der Organisation von Interaktion zwischen Menschen haben (1969: 10), als
Méglichkeit einer Grenzziehung nach auBen hin. Solche Abgrenzungen bezeichnet Barth als ,ethnische
Grenzmarker™.
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in den Blick genommen. Im Vergleich mit sogenannten hochkulturellen Erscheinungsfor-
men wird der Volkstanz nicht selten als problematischer Forschungsgegenstand eingeord-
net. Die Theater- und Tanzwissenschaft ebenso wie die Tanzanthropologie widmen sich
dem Thema von performativer und funktionaler Seite, lassen jedoch hiufig den musika-
lischen Aspekt auBer Acht. Somit blieb die Volkstanzforschung lange Zeit vornehmlich
der Volkskunde zugeordnet.

Volkstiinzen der Sorben als Bestandteil kulturellen Lebens einer Minderheit in viel fil-
tigen Facetten nachzuspiiren heifit, an bestehende Debatten um Authentizitit, Tradition
und Moderne anzukniipfen und damit einhergehende Deutungshorizonte zu hinterfragen.
Es dringt sich ein interdisziplinérer Forschungsansatz aus musikwissenschaftlichen, tanz-
wissenschaftlichen und soziologischen Perspektiven auf, der viele verschiedene Sicht-
weisen auf Volkstdnze zuldsst und sie unter ethnologischer Gesamtschau zu biindeln
vermag.

Ausgangspunkt meiner Betrachtungen ist also das Verstindnis von Tanz als Wissens-
kultur, die eigene Gesetze und Funktionen innerhalb von Gesellschaften und in der Inter-
aktion mit anderen aufweist. Die Tatsache, dass sich Volkstinze zunichst nur im Moment
entfalten, jedoch auch stark durch statische Elemente in ihrer Existenz und Interpretation
geprigt sind, bedarf einer terminologischen Prizisicrung der Begrifflichkeiten. Es kann
demnach nicht ohne Weiteres von dem Sorbischen Volkstanz gesprochen werden. Viel-
mehr stehen zunichst die Volkstidnze der Sorben in ihrer Vielfalt im Zentrum des Interesses,
denen ihre jeweiligen Besonderheiten erst durch die Manifestationen im Leben der Sorben
und die damit verbundenen Deutungen in bestimmten historischen Beziigen zugesprochen
werden. Es ist anzunehmen, dass sie in vormodernen, landlichen Regionen weitestgehend
in geselliger Form getanzt wurden und urspriinglich eng an Alltag und Festtag, an Lebens-
und Jahreszyklus dorflicher Gemeinschaften gebunden waren — einzelne Tinze, die in
ihrer Ausfiihrung nicht bewusst und zwingend als typisch sorbisch reflektiert wurden.
Denn in cine solche Alltagswelt als ,,Wirklichkeit par excellence® integriert, bediirfen
Volkstidnze keiner zusitzlichen Verifizierung, sie sind einfach da. (Berger/Luckmann
[1969] 2001: 24 {1.) Im Gegensatz zu diesen, lange Zeit fiir lindliche Kontexte typischen
Tanzformen, entwickelte sich mit zunechmender Modernisierung und stidtischen Einfliis-
sen eine Debatte iiber das Phiinomen Sorbischer Volkstanz, die anderen Legitimationsge-
setzmiBigkeiten folgte. Das neue, andere Tanz(ver)halten, das beispielsweise durch die
Erlasse erster Tanzregulative und den Einfluss von Gesellschaftstinzen geprigt war, ver-
langte eine analytische Differenzierung. Hier tritt die Frage nach dem Erhalt und der Pflege
der Tiénze erstmals in den Vordergrund — als Wechselspiel von einerseits im léndlichen
Bereich verankerten Volkstdnzen und andererseits von Téanzen mit mehr und mehr reprii-
sentativem Charakter. Inspiriert durch die ersten Beschreibungen Mitte des 19. Jahrhun-
derts wurde cin Volkstanz der Sorben als sogenannter Nationaltanz (Haupt/Smoler
[1841/43] 1996: 218) definiert und damit auf eine neue Ebene gehoben. Als solcher sollte
er fiir dic kommenden Generationen bewahrt und spiter revitalisiert werden. Die sich etab-
licrende Folklore im Sinne einer bewussten Prisentation nationaler Kultur ging sehr stark
mit dem Ausdruck intensiven Identititsbewusstseins Hand in Hand. Die Idee, nach altem
Kulturgut zu suchen, dieses aufzuarbeiten und zu prisentieren, miindete bei den Sorben
in eine aktive Kulturarbeit sowohl im Laien- als auch im professionellen Bereich. Die Ent-
wicklung zeigt aber auch, dass gesellige und als sclbstverstindlich geltende Volkstinze
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und repriisentative Tanzformen durchaus parallel zueinander existieren, sich bedingen und
aufeinander Einfluss nehmen kénnen. Fiir die Volkstinze der Sorben, wie wir sie in ein-
zelnen Geschichten finden kénnen, hat diese Aufarbeitung bisher nicht stattgefunden. Das
Quellenmaterial ist rar und beinhaltet neben alten Reisebeschreibungen und Volkslied-
sammlungen seit dem 19. Jahrhundert vor allem Materialien der Tanznotation sowie skiz-
zenhafte Erwihnungen in der Presse des 20. Jahrhunderts. Beobachten lésst sich, dass der
Sorbische Volkstanz spitestens seit dem ausgehenden 19. Jahrhundert in essenzialisti-
schem Sinne gedacht wird, der starr und unbeweglich dem Alten verschrieben ist und des-
halb als Teil einer als national begriffener sorbischer Kultur bewahrt und gepflegt werden
soll. Zunehmend wurde auf bestimmte Quellen immer wieder bewusst Bezug genommen.

Demgegentiber verkorpern die Volkstinze der Sorben als lebendiges Phinomen in viel-
filtiger Weise den Gang mit der Zeit und den Wandel unter wechselnden Bedingungen.
Nur selten werden sie diskursiv als Ausdruck ethnischen beziehungsweise nationalen Be-
wusstseins reflektiert oder als kollektive Identifikations- und Abgrenzungsmarker verstan-
den und in Dienst genommen. In diesem Sinne etablierte sich der sorbische Volkstanz als
Institution aus den Volkstidnzen der Sorben heraus. Bestdndig lassen sich derartige wech-
selseitige Prozesse beobachten. Auch die Tradition unterliegt Verdinderungen und Anpas-
sungen an die Umwelt, um sich im zeitgemiBen Alltag behaupten zu kénnen. Mit dem
Hinterfragen des Diskurses eines als national und damit essenzialistisch definierten Sor-
bischen Volkstanzes ist es moglich, den Traditionsbegriff nicht zwangslaufig mit Attributen
wie rein, alt und authentisch zu verbinden, denn Tradition setzt nicht nur die Herkunft aus
der Vergangenheit, sondern auch die Wirkung in die Gegenwart und Zukunft voraus.
(Zwernemann 1999: 380) In diesem Zusammenhang spielt beispielsweise die aufkom-
mende Mode der Gesellschaftstinze aus aller Welt eine wesentliche Rolle. Bereits in Quel-
len aus dem 19. Jahrhundert finden sich Hinweise darauf, dass von den Sorben neue
Tanzformen beispielsweise aus Gesellschafistinzen {ibernommen wurden, bis dahin ge-
tanzte Tinze jedoch allmidhlich an Bedeutung verloren. Es handelt sich also um ein Phi-
nomen, das keineswegs neu ist. Heute gehoren Tinze wie zum Beispiel Walzer, Mazurka
und Polka in das traditionelle Volkstanzrepertoire der Sorben. Daneben erscheint eine
Reihe dieser Tiénze in stilisierter Form in der Biihnenfolklore, die ihre eigenen Mechanis-
men, Wirkungsweisen und Funktionen auspriigte. Zu jeder Zeit wurden Volkstinze der
Sorben von aullen beeinflusst. Damit unterliegen sie der notwendigen Entwicklung in
einer sich stetig modernisierenden Gesellschaft. Nur wenn von einem breiten Kulturver-
stindnis ausgegangen wird, wo der Wandel historische Kontexte und die Konstruktion
und Dekonstruktion von Konzepten und Bedeutungen mitgedacht und als grundlegende,
reflektierende Perspektive auf die eigene Kultur angewandt werden, kann sich der Volks-
tanz im Alltag als zeitgemilies Element aus sich selbst heraus durch die Akteure weiter
entfalten: ,Nicht die Substanz ist im letzten Sinne nationales Eigentum, sondern die Aus-
deutung der Substanz.” (Hoerburger 1986: 25) In der Annahme, dass keine ,.reinen” Kul-
turen existieren, sondern dass sich diese immer durch Interaktion mit anderen Kulturen
entwickeln, anpassen oder bewusst abgrenzen, lassen sich ,,multiple kulturelle Identititen*
entdecken (Tschernokoshewa/Kramer 2001: 9), die im Volkstanz ihren bewegten Ausdruck
finden. Die zunehmend intensiver gefithrten Diskurse um Tradition, Authentizitéit und
Moderne weisen immer deutlicher auf eine notwendige begriffliche Unterscheidung
zwischen einer Vielzahl von Volkstinzen der Sorben und dem Sorbischen Volkstanz als
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sich etablierender Grofe hin und trugen durch die Auseinandersetzung mit diesem Pha-
nomen zur Professionalisierung, Institutionalisierung und Nationalisierung des Diskurses
bei. Womdglich ldsst sich das Charakteristikum des hdufigen Tanzens, das Sorben angeb-
lich ,,bei aller Gelegenheit treiben® (Hortzschansky [1782] 1967: 133), als praktisches und
weniger als substanzielles Moment einer Definition der Volksténze der Sorben herausstel-
len. Vielleicht liegt aber gerade darin das Potenzial fiir eine kiinstlerische Aneignung von
Volkstinzen.

Ausgehend von einer vortheoretischen Ebene entwickeln sich theoretische Postulate
in rudimentdrer Form, explizite Legitimationstheorien oder gar symbolische Sinnwelten,
dic auf anderc Wirklichkeiten als die der Alltagserfahrungen verweisen. (Berger/Luckmann
[1969] 2001: 100 ff.) Ein als Kunstform verstandener Sorbischer Volkstanz weist noch
einmal gesonderte Sinnprovinzen auf, die Grenziiberschreitungen mdglich und erfahrbar
machen. Ausgehend von den Grundiiberlegungen Siegfried J. Schmidts (2003) gewinnen
Geschichten und Diskurse fiir die Sinnkonstruktion des Sorbischen Volkstanzes seit dem
ausgehenden 19. Jahrhundert zunehmend an Bedeutung. Schmidt versteht unter Geschichte
einen ,.geordneten Zusammenhang von Handlungsfolgen eines Aktanten™ unter einer Sinn-
kategorie. (Schmidt 2003: 49) Einzelne Geschichten ergeben sich durch intrinsische Ver-
kettung und Vernetzung von Handlungen. Dabei ist jede Handlung als eine Setzung zu
verstehen, die wiederum zur Voraussetzung flir nachfolgende Handlungen wird. Aktanten
fangen also niemals voraussetzungslos an. Sie sind unterschiedlich in Geschichten und
Diskurse eingebunden. In welcher Weise sie darin ,,verstrickt® (Schmidt 2003: 57) sind,
zeigen nicht nur bestehende Diskurse, sondern auch die Geschichten Involvierter: ,,Unsere
Geschichten ,sind* das, in dem wir uns vorfinden bzw. genauer, in das wir uns versetzen,
wenn wir uns reflexiv auf einen moglichen Zusammenhang unserer Handlungen bezichen
und uns in diesem Bezug zu lokalisieren und zu interpretieren versuchen. Aus diesem
Grund sind Geschichtssynthetisierungen auch fiir unsere Identititsbildung von grofler
Bedeutung.” (Schmidt 2003: 49)

Diesen Voriiberlegungen folgend, werden Volkstinze der Sorben zunidchst im Licht
bestehender Definitionen betrachtet. Deutungseliten greifen auf Voraussetzungen im Sinne
selektierten Wissens aus eigenen Erfahrungen sowie miindlichen und schriftlichen Quellen
zuriick und verhandeln diese fiir gegenwirtige Prozesse. Damit schaffen sie diskursive
Voraussetzungen fiir zukiinftige Handlungen. Daher werden anschliefend Quellen und
ihre Deutungseliten niher in den Blick genommen. Die Betrachtung des Quellenmaterials
durch die doppelte Beobachtungsperspektive fiihrt im darauffolgenden Kapitel zur Kon-
struktion des Begriffspaars ,,gelebte und ,,gezeigte” Kultur, das sich als weiterer Dualis-
mus entfaltet. Es unterscheidet verschiedene Formen der Reflexion kultureller Praxis und
dient damit als Hilfsmittel meiner Analyse der historischen Prozesse, die in der Wechsel-
wirkung von Geschichten und Diskursen den Sorbischen Volkstanz im Sinne einer Insti-
tution entstehen lieBen. Vor diesem Hintergrund umfasst dieses Kapitel auBerdem ein
Kreismodell, das auf die notwendige Gesamtschau der einzelnen, den Diskurs um den
Sorbischen Volkstanz bestimmenden Elemente verweist. Das letzte Kapitel geht schlief3-
lich den Mechanismen nach, die in der Dynamik der Wechselwirkung von Geschichten
und Diskursen zur Institutionalisierung des Sorbischen Volkstanzes aus den Volkstinzen
der Sorben flihrte. Komplettiert wird das Bild mittels Dichter Beschreibung (Geertz 1983),
dic aus den eigenen Feldforschungen stammen, die dortige eigene Position reflektieren
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helfen und somit Einblicke in das Volkstanzen der Sorben geben. Die Arbeit strebt also
keineswegs die Dokumentation eines linearen historischen Abrisses oder gar eine katego-
riale Definition des Sorbischen Volkstanzes an. Vielmehr macht sie sich auf die Suche
nach Funktionen, Wirkungsweisen, Deutungen und Interpretationen dessen, was damals
und heute als Sorbischer Volkstanz gilt und getanzt wird, was einerseits als Selbstver-
stindliches hingenommen und praktiziert wird, woriiber andererseits debattiert und ge-
stritten wird. Was zutage tritt, ist vielschichtig: Neben scheinbar klar definierten und
festgelegten Vorstellungen und Vorschriften einerseits stehen polyfunktionale und hybrid
bewegte Formen — Verdopplungen und Apotheosen des Fremden — als Kaleidoskop zwi-
schen Alltagspraxis, politischen Indienstnahmen und kiinstlerischen Aneignungen inmitten
kollektiver Konstruktionen kultureller, mitunter auch nationalistisch geprigter Identitd-
ten.
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